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Ana Mata e [)Int()l"‘cl. \a sua ultima exposicao na galeria Modulo, em Lisboa,
mostrrou novos frasmentos de um album em progresso que se constroi sequencialmente,
num lempo que exclui interrupcoes e imprevisibilidades.

Por Marta Cordeiro

O Titulo

Um titulo é uma arma poderosa — tem a capacidade de condensar todos
os sentidos no espago pequeno de uma frase; diz tudo, chama a atengéo
e, simultaneamente, "diz o que tem a dizer” através do enigma. Na obra
de Ana Mata as pinturas albergam-se sob a designagao sem titulo, pelo
que é significativo que a obra que inaugura a exposigao merega um Nome:
Susana. Esta é a palavra que, por ser (nica, tem o poder de nomear e servira
conducao da leitura da exposigao. Em simultaneo, Susana é a Unica imagem
em que os olhos da protagonista (a artista), que aparece repetidamente,
fixam o espectador e parecem desafié-lo.

A histéria da bela Susane é narrada pelo Profeta Daniel e conta
que a mulher, casada com Joaquim, foi espiada enquanto se banhava no
jardim por dois velhos que a desejavam. Os velhos chantagearam Susana
que, caso ndo cedesse ao assédio, seria acusada de adultério. Susana ndo
condescendeu e foi salva da morte por Daniel, que castigou os velhos.
Quando representou a cena, Tintoretto optou por colocar Susana a trés
quartos, a ver-se ao espelho, ignorante da presenga dos velhos e do
espectador. Aqui, Susana lembra o pudor inerente a exposigao do corpo
nu e nega a possibilidade de encontro entre o seu olhar - ou a suaalma-e
o espectador. Por oposico, a Susana de Ana Mata enfrenta o espectador
e assume a posicio daquela que ndo cede e prefere o julgamento (a
condenacdo ou absolvicao) publico. E a Unica vez que a face da artista €
visivel e perceptivel na representagao — num momento de confronto.

O corpo da artista surge noutras pinturas, ora desfocado, com
a face desfigurada pela mancha, ora escondido por detrds de um pano ou
véu. Numa das pinturas, o vulto do corpo adivinha-se para & de um pano,
lembrando o mito de Veronica que considera verdadeira aimagem que nunca
foi tocada pela mao humana ou o episédio narrado por Plinio, em que Zéuxis
pede para afastar a cortina pintada por Parrasios, pensando-a verdadeira.
O convite enderecado ao espectador para aceder ao que esta por detras
da representacdo e a presuncg&o da existéncia de uma realidade depois da
superficie é traida pelo aparecimento dos bragos para & do rectangulo de
tecido. A evocagdo da Historia da Pintura é recontextualizada e trazida para
um ambiente quotidiano e lidico, capaz de desconstruir o entendimento
tradicional que sugere a existéncia do inteligivel para |4 da imagem - aqui,
para & do véu, existe a pintura e o real, convocado através da representagao
de episddios didrios. Neste instante encontra-se a Histéria e o particular, o
véu e o lencol estendido ao sol, o corpo de uma mulher e a sugestdo de uma
brincadeira de infancia. Aqui, 0 "seu tempo” acciona uma descantinuidade no
tempo linear e torna contemporaneo o passado familiar; o passado interpela o
presente e o tempo deixa de ser homogéneo pois, nas palavras de Agamben,
«E como se essa indivisivel luz que é o escuro do presente projectasse a sua
sombra sobre o passado e este, tocado por esse feixe de sombra, adquirisse
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0 Album

O cenério rural, o convite ao regresso [real, agora) a infancia, as brincadeiras
& mesa, o retrato dos que s&o proximos organizam-se como num élbum em
que as legendas desapareceram e se confundem datas e nomes - sabe-se
apenas, com certeza, que aquelas fotografias pertencem a uma familia, a
alguém. Na obra de Ana Matz as referéncias a fotografia sao explicitas, quer
no processo de construco das pinturas, que se faz com mdltiplas camadas
de tinta - e que a propria descreve como «fazer aparecer a imagem», &
semelhanca da revelacdo de uma fotografia -, quer na aproximagao ac
formato Polaroid das pinturas de pequeno formato. A Polaroid é, por
exceléncia, o dispositivo de fixagdo de memorias e existe no imaginario
conternporaneo numa relag3o directa com os albuns de familia antigos, em
que a cores se alteraram e as imagens perderam defini¢ao. O facto de ser
instantanea torna-a mais verdadeira (ou real), pois faz coincidir o momento
da captura com o da impress@o. Simultaneamente, o efeito de realidade é
enfatizado pelo erro que a cmara implica e pelo facto de cada fotografia
ter marcada, desde o inicio, a sua desapari¢&o ou morte.

Numa das pinturas de pequeno formato, uma figura esconde-se por
detras da ceramica de uma cozinha e esconde o rosto atras da camara
fotografica. Esta situagdo repete-se numa outra pintura, onde uma figura
ferninina (a artista) aponta a camara fotografica para o céu. A terra onde
se senta encontra-se coberta por uma vegetagdo amarelada, cheia de
reflexos. De entre todo o conjunto é uma das pinturas mais luminosas,
eventualmente porque aguilo que a cdmara tenta captar €, exactamente,
a luz. A luz de um lugar particular (o sitio da infancia onde o presente
retorna) — questdo recarrentemente enfatizada pelos pintores - e a luz de
que ¢é feita a fotografia.

A face oculta por detrs da objectiva coloce a personagem (a artista) na
posicao do fazedor de imagens e recorda que aquilo a que nunca podemos
aceder directamente é a luz e ao olhar. Os olhos do préprio, tal como a luz
do sol, podem apenas ser vistos “através” de - um espelho, uma fotografia,
uma pintura - sdo lugares impossiveis.
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O Comboio

As pinturas de Ana Mata s3o sempre mais que superficies, s@o lugares
construidos a partir da sobreposicao de camadas finas (de tinta, & certo)
de tempos e espacos, como se varias peliculas em perigo de deterioragao
se deixassem fundir, mantendo a transparéncia e capacidade de iludir
movimento. Por esse motivo existe a sensagéo — em cada uma das pinturas
e na totalidade - da construgdo de uma narrativa sequencial, realizada
de forma precaria como num fenacitoscopio, onde a rotagao dos varios
frames estaticos iludem o movimento. Aqui, a deslocagZo depende dos
desfasamentos na sobreposicdo das camadas - no caso particular de cada
imagem - e da sensagao de existir um perfodo de tempo que compreende
a realizacdo e o desenvolvimento das pinturas. As imagens reportam-se
a espagos rurais, ou ao mesmo espago Visto de diversos angulos e em
diferentes épocas - a mutagao dos verdes e da folhagem define um tempo
ciclico, que retoma periodicamente o ponto de partida e circunscreve a
histéria das personagens do album. Esta paisagem intemporal & o lugar
de cruzamento de individuos de diferentes épocas, os antepassados
(especialmente nas obras anteriores) e os de hoje sendo o fantasma
(phantasmata) do corpa da artista o elo de ligagao entre os elementos do
album de familia.

A experiéncia das obras aproxima-se da experiéncia do comboio - a
possibilidade de ver a paisagem em movimento atraves da janele. E a
experiéncia do comboio aproxima-se, em certa medida, da do cinema,
com o espectador s6 e em siléncio frente a um ecra. Ana Mata propoe
uma viagem de retorno e situa o espectador num comboio, metéfora de
um passado perdido em que o tempo da viagem coincidia com a geografia
e os regressos implicaveam a espera - e por associagao o desejo. Nesta
continua recapitulagao, «(...) ndo & o irreversivel que descubro nela, mas sim
oirredutivel: tudo o que ainda existe em mim, por sucessiva passagem (...}».
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